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Petit extrait du
dictionnaire des idees
recues : “Le jazz est une
musique essentiellement
parisienne et n’attire pas
les foules™.

“La sonorisation de jazz

est généralement | |},

simpliste”. |

N’en déplaise aux
Bouvard et Pecuchet

de ’audio et du swing,

Jazz in Marciac, festival
gercois et majeur

(18 ans cette annee),
apporte la preuve du
contraire sous un
chapiteau de six mille
places, hourré a craquer,
servi par une installation
audio et vidéo digne du
Zénith. Certes, ce
festival qui allie bonne
bouteille, canard confit
et stars anglo-saxonnes
a de quoi attirer le
chaland. Mais le jazz
n’est-il pas une féte
sensuelle et conviviale
avant d’étre le monopole
intellectuel de quelques
pisse-vinaigres ?
Chaque année, ce tout
petit village meéridional,
qui somnole adossé aux
arcades de sa place, se
réveille brusquement un
matin d’aoiit et devient,
pour guinze jours
fréenetiques, la capitale
du swing.

Mec Coy Tyner
un geéant du
piano en duo
avec le
vibraphoniste
Bobby
Hutcherson.




our la premiere fois cette
année, la sonorisation du
Festival de Marciac a ete
confiee a Futur Acoustic,
une societe parsienne tres
specialisee dans le jazz puis-
qu'elle signe déja, via Pierre
Jacquot et Patrick Gontiés, le son en
concert de Dee Dee Bridgewater, Sixun,
Claude Bolling et Michel Legrand ainsi
que 'ONJ.

Sono : Comment s'est effectuée la ren-
contre Jazz in Marciac/Futur Acoustic 7
Pierre Jacquot : “Je venais cette année

avec deux artistes dont les fiches tech-
niques étaient les plus conséquentes :
Ray Charles et Dee Dee Bridgewater.
Le directeur, M. Guilhaumon, m'a donc
demandé si j'étais intéresse par 'étude
d'une sonorisation générale du festival.
En effet, le festival, grossissant d'année
en année, arrivait aux limites technigues
et materielles de la prestation assuree
par Pierre Ara, un sonorisateur local qui
officiait depuis le début. En toute logique,
j'ai donc propose un projet avec le
concours de Futur Acoustic, la sociéte
d'Antoine Crespin et moi-méme.

La plus grande des deux scénes du festi-
val est située sous un immense chapiteau
de guatre-vingt-dix metres de prefondeur
sur guarante metres de largeur, qui peut
accueillir six mille places, dont une partie
sur des gradins de fond de mille places.
La premiére idée qui m'est venue est

que ce lieu, qui a les problemes inhé-
renis a tous les grands chapiteaux
(reflexions de type ciment nu, pigéges de
son au niveau du médium dans les
cones de sustentation de la toile, fort
eloignement entre la scéne et les gra-
dins), se trouverait nettement mieux
servi par une multidiffusion, contrélee
point par point par des égaliseurs para-
métriques Varicurve BSS plutot que par
un systeme frontal. Les stacks de son
retardé sont placés volontairement trés
bas et tournes vers le centre pour éviter
les cénes et les pans de toile évoqués
plus haut.

B Comment est organisée géogra-
phiquement votre multidiffusion ?

QI y a tout d'abord un cluster central
de quatre MPE 600 Amadeus. Au niveau
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des premiers rangs, le centre de |a scéne
est repris par une ligne de quatre retours
Amadeus MPB 200 R placés sous la
scene, retardes et egalises différemment.
La diffusion droite/gauche au niveau du
plan de la scéne est assurée aux angles
de la scéne par six MPB 600 et un renfort
de grave foumni par six subs MPB 1200
Amadeus par cote, retardes eux, aussi et
par deux autres groupes d'enceintes
(MPB 600 uniquement) sur les ailes laté-
rales. Le public etant masse sur toute la
largeur du chapiteau, et des écrans vidéo
venant rappeler ce qui se passe sur
scene, il était nécessaire d'apporter une
image sonore en ces points extrémes.
Viennent ensuite trois autres points de
diffusion droite/gauche en salle, installés
sur les tours de soutien du chapiteau,
avec une premiere ligne de deux
MPB 600 par coté en renfort du systéme
principal, une seconde plus conséquente
au point d'atténuation du systéme prin-
cipal constituée de quatre MPB 600 par
cote accrochees et trois subs MPB 1200
au sol, et enfin une troisieme ligne, trés
en arriere, pour la couverture des gra-
dins du fond avec deux MPB 600 par
coté.

Il nous a paru nécessaire de doubler la
ligne de subs au centre de la salle, 1a
ou le public ne regarde plus tant la
scene que I'écran géant sur lequel est
projeté le concert. Il nous
fallait recréer une image
sonore adaptée & cet
ecran. |l est d'ailleurs inte-
ressant de constater
qu'avec le retard impor-
tant di a la longueur de
la salle, on aboutit & de
legers decalages tempo-
rels entre l'image vidéo et
le son, perceptibles
notamment sur les mou-
vements du batteur et le son de son ins-
trument ! Le point zero de la diffusion
est situé au niveau de la scéne - la ol
se frouve la rythmigue - afin d'obtenir
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Une multidiffusion concentrée sur les
espaces uliles. Les trois plans de retard
en salle en MPE 600 et MPE 1200.

Tout au fond derriére les tentures
blanches, les doubles rappels latéraux
en MPB 600 et MPE 1200.

La gestion des retards avec quatre

D 1030 et un D 2040. Les filtrages des
200 et des rappeis sonl assurés par le
FDS 310, le FDS 360 el le 2040. En haut
du rack, une série de DPR 402. Le
premier, dont les réglages des boutons
sont protégés par un gaffa, contrdle la
limitation des MPE 200.

un maximum de cohérence entre le son
acoustique et celui diffusé par les
enceintes. Il est évident que cela se jus-

tifie surtout pour les quatre premiers
rangs de spectateurs sur les dizaines de

rangs existants, mais autant ne léser
personne !

B Comment est effectué le retard des
différents groupes d'enceintes ?

1 Grace a deux fois deux lignes a retard
D 1030 Yamaha, dont je n'utilise que deux
des trois sorties. Le 1030 disposant d'une
entrée mono, il en faut deux pour gérer les
retards de la modulation gauche et deux
pour la droite. Deux D 1030 gérent le
calage du cluster et des MPB 200, les
deux autres ceux des subs 1200 et des
MPE 600 latéraux.

Une autre ligne a retard D 2040 Yamaha

La reprise en statiques des cuivres
Neuman TL 170 el les versions R (retour)
des MPB 600.

separe le signal utile entre les 1200 et
les 600 de rappel. Il me sert a égaliser un
point trés ponctuel et & limiter systémati-
guement les systémes éloignés. L'autre
de ses utilisations consiste a effectuer
une pente d'attenuation importante sur
certaines enceintes pour que celles-ci ne
travaillent que dans leur plage utile. En
front de scene par exemple, sur les
MPB 200 et les MPB 600 latéraux qui,
en présence des MPB 1200, n'ont pas
besoin de travailler dans le grave, tout
est coupé en dessous de 125 Hz. Le
D 1030 n'ayant pas cette fonction de fil-
trage et de compression, j'ai interpose
entre eux et les amplis un filtre-imiteur
quatre bandes BSS FDS 360...

Alfin d'avoir le contréle total de toutes ces
sources, ma sortie de modulation stéréo
ne se fait que par trois matrices stéréo de
la Soundcraft Vienna. Chaque paire de
malrices attaque un égaliseur parame-
trigue Varicurve BSS soit un FCS 926 et
deux FCS 920, pilotés par la télécom-
mande FCS 900, sur laguelle je corrige
les égalisations de chaque groupe
d'enceintes. Les departs pour les radios
et le rappel de sonorisation du chapiteau
vers le restaurant mitoyen sont faits sur
deux des huit auxiliaires libres de ma
console car je n'utilise que peu d'auxi-
liaires (quatre réverbs et deux proces-
seurs). L'avantage de ce systeme est de
permettre de remixer différemment les
leaders, plus fort pour compenser
I'absence de vision des auditeurs.

B Quel type d’'amplification utilisez-
vous ?

1 Principalement du Lab Gruppen 2000 C
pour toutes les enceintes qui

MPB 600 et 1200.

prend en charge, sur ces quatres sor-
ties, les quatre temps de retard de la dif-

fusion en salle.

B Comment est assure le filtrage des
subs par rapport aux autres enceintes ?
(1 Grace a ses differentes fonctions, le
processeur de signal D 2040 Yamaha
sert aussi de filtre actif. C'est donc lui qui
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Les amplis Lab-Gruppen 2000C deésormais utilisés
par Futur Acoustic pour "amplification des

étaient sollicitées en puissan-
ce a raison de deux enceintes
600 par canal. Pour les autres,
MPEB 200, systémes de retour
et diffusion de la petite scéne
des arénes, on utilise nos
Crown Macro-Tech mais, a
I'expérience, le couple Lab
Gruppen + Amadeus nous est
apparu parfaitement satisfai-
sant, notamment au niveau de
la compression 2 pouces, mais
aussi la charge du grave qui est
plus propre et I'enceinte plus
homogene.

M Il y a quelques mois, la MPB 600
disposait de deux formats de disper-
sion horizontale 60° et 90°. Lequel
avez-vous choisi ?

J Les MPB 600, maintenant toutes équi-
pées de moteurs 2 pouces, sont passées
en 90°.

B Comment se justifie votre choix de



deux consoles que |'on voit plus habi-
tuellement sur des festivals rock ou
variétés ?

J Nous utilisons deux Soundecraft : une
Vienna |l et une Venue Il Théatre, parce
qu'elles ont le méme mode de visualisa-
tion. Elles fonctionnent de fagon autono-
me avec leurs multipaires tirés dans leur
ensemble, les sources étant souvent dou-
hlées. Certains racks de trafic, suppor-
tant de nombreux traitements de dyna-
mique (compresseurs et noise-gates),
sont eux partagés entre les deux
consoles. Le rack d'effets est plus sobre
parce qu'il est équipé déja de deux
PCM 80 Lexicon dont je suis tombeé “gra-
vement amoureux”, complétées d'une
PCM 70 Lexicon et de trois SPX 990,

B Pourguoi autant de compresseurs/
limiteurs ?

J Méme si on ne compresse que de
quelques dB certaines sources, on s'aper-
goit que c'est prodigieusement important.
Sous une toile de tente de chapiteau, ce
sont les transitoires qui posent toujours
un réel probléme. Tous les fronts
d'attaque brutaux déclenchent des series
d'échos courts extrémement perturbants.
Or, avec les cuivres et les rythmigues, je
suis obligé de maintenir un niveau élevé
car le volume de la salle est ample. Avec
les compresseurs, je gére donc mieux les
crétes tout en respectant la dynamigue.
Lorsque je suis en festival, je prévois tou-
jours deux ou trois groupes stéréo sur la
console, avec des compresseurs préré-
glés en insert et quelques limitations, sur
lesquels j'ai rapidernent la possibilite d'ins-
taller par exemple des toms un peu durs
ou une section de cuivres. Je compresse
toujours le pied, la contrebasse et les
voix. Pour celle d’Helen Merill, f'utilise un
compresseur/expandeur par bandes
DPR 901.

Tous ces compresseurs se justifient
d'autant plus que | 'utilise majoritairement
des micros statiques sur scéne. J'ai pris
I'habitude de travailler avec ce genre
d'outils en

studio et je

souhaite les

CONSErver en

live. C'est

bien sir plus

délicat au

niveau des

interactions

retours de

scene/sta-

tiques — on’
pretend

meme que la

cohabitation

eslt impos-

sible, ce que
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Techniciens :

Pierre Jacquot : fagade
Emmanugl Humeau : retour - ,
Faouzi Kechad et Luc Richard ; plateau. |

SPX 990 Yamaha et fimiteur mmprassaﬂr‘r:lﬁ?if

je crois faux — mais le résultat est incom-
parable. C'est un choix qui a satisfait
amplement Radio France et FR 3 qui
enregistrent tous les concerts a partir d'un
splitter actif. Notre prise de son est donc
totalement commune.

B Arrétons-nous quelques instants
sur ce probléme de cohabitation sta-

La reprise du piano "methode Pierre
Jacquot” tout en Neuman U 87.
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tique/retour...

1 Les accrochages arrivent en fait géneé-
ralement dans une bande medium, qui
existe aussi dans un micro dynamigue,
simplement le dynamique développera
moins ces frequences. D'ou un travail de
pré-égalisation des micros que je fais
systématiqguement avant une balance en
PFL. Et cela déja avant l'arrivée des
musiciens. Rien qu'en écoutant les bruits
sur scéne, je peux déja cerner les acci-
dents dans la reponse du micro, que je
corrige a I'eégaliseur ou au placement.
Les gens ont souvent tendance a
confondre “statique” avec micro a large
directivité et gain élevé, or tous ces para-
métres se contrdlent aussi sur des sta-
tiques. Par contre, lorgu’on ouvre un sta-
tigue Neuman et un SM 57 devant une
trompette, on sent tout de suite la diffé-
rence esthétique fondamentale entre ces
deux micros.

B Ce choix du tout siatique est-il aussi
valable pour une grosse caisse ?

J Tout a fait, les batteurs de jazz jouent
avec une peau de réverbération ou une
grosse caisse non matee. Je me sers
d'un statique AKG 535, atténué bien sir



	SonoMag_Marciac_Couv.jpg
	SonoMag_Marciac_p1.jpg
	SonoMag_Marciac_p2.jpg
	SonoMag_Marciac_p3.jpg
	SonoMag_Marciac_p4.jpg

